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Mer svensk an s

S )
INVANDNINGEN

Mikael Rasmusson har
invdndningar mot Lars
Holger Holms lustmord
pa Peterson-Berger den
19 februari.

Ar alla "storsvenskar” eklektiker?
Som lisare blir man nagot forbryl-
lad efter att ha list Lars Holger
Holms betraktelse 6éver Wilhelm
Peterson-Bergers tonsittargdr-
ning. Vad ir en storsvensk? I ett
historiskt perspektiv si bor stor-
svensken ha levt under den territo-
riella och ekonomiska stormaktsti-
den under senare delen av
1600-talet. Forhaller det sig pa
analogt, sitt med musikhistorien
s4 bor musikaliska storsvenskar ha
levt under den musikaliska stor-
maktstiden, som dé kan antas lig-
ga i borjan av forra sekelskiftet.

1 SA FALL FINNS ménga storsvenska
eklektiker. Att vara "virldsbast i
Sverige”, ska det ses som berém el-
ler skillsord? Hur som helst, epi-
tetet storsvensk verkar inte sta hogt
i kurs hos artikelforfattaren nir
han raljerar 6ver vissa fenomen i
symfonierna sdsom en “storsvensk
modulation tillbaka till grundton-
arten”. Uppenbarligen har Holm
studerat orginalpartituren eller si
har han absolut gehér. Sjalv hinger
jag med mitt hyfsade relativa gehor
inte alls med i svingarna nir Pe-
terson-Berger modulerar ivig.
Personligen ser jag artikeln som
ett utslag av den undervirdering av
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personlig och genuint svensk musik?

svensk musik som ir alltfor vanlig
bland svenska kritiker och musik-
historiker. Inte undra pa att det ar
s4 skralt med historiska svenska
verk p4 véira opera- och konsertsce-
ner. Jag bodde ett 4r i England och
fick mig mycket engelsk musik till
livs. Om en engelsman kom till
Sverige skulle han fa leta med ljus
och lykta efter svensk musik.
_Sons. tur &t borjar fler och fler
inspelningar”att dyka upp, si var
och en kan bilda sig en asikt om
svensk musikhistoria i stillet for

gdr isér. Var han en copycat eller skapade han

att lita p4 skrivna omdémen. Sig-
nifikativt nog kommer inte majori-
teten av inspelningarna fran Sveri-
ge. Hir ir det liksom inte
rumsrent att vara stolt over arvet. |
andra linder kan man vara patriot,
europé och virldsmedborgare i en
och samma person.

Som  Peterson-Berger-ilskare
och medlem av Peterson-Berger-
sillskapet maste jag beméta arti-
keln pi vissa punkter. Peterson-
Berger arbetar i sina symfonier
efter en viss personlig mall. Vad

torsvensk

Holm menar med en “ganska
strikt” symfonisk form vet jag inte,
men Peterson-Bergers symfonier
har en del gemensamt med den
romantiska cykliska symfonin. I
tidiga verk ir instrumentationen
habil och traditionell, men klang-
bilden blir alltmer personlig med
tiden.

Fér mig kinns hans "tonlige”
genuint svenskt och de tillfilliga
inslagen av ismer beror ej alls "pa
tonsittarens dgonblickliga humér
och stimning”, utan de ar tvirtom
det dominerande inslaget i vissa
satser och representerar oftast
nagon utommusikalisk idé.

NAR HOLM KALLAR Peterson-Ber-
ger for eklektiker och pastar att
han aldrig utvecklade "nagot ge-
nuint musikaliskt idiom”, d4 un-
drar jag nistan om han har for-
vixlats med nagon av sina samti-
da. Savil kritikern som tonsitta-
ren Peterson-Berger har ju en sa
personlig ton att man nistan ge-
nast ser eller hér om det ar en
"akta P-B”.

Att ta forsta satsen av "Solitudo”
som exempel pd tonsittarens
talang och tillkortakommanden ar
en dalig idé, eftersom den har fatt
godkint (om in knappt) av en si
kritisk rést som Geroen Brodin (ar
1947). Detta maste ju vara en av de
bista satser Peterson-Berger skrev
éverhuvudtaget! Brodin godkinde
dven (utan tvekan) den tredje sat-
sen som enligt Holm "ogenerat
och surmulet travesterar Ack VAr-
MELAND DU SKONA, trots att Smeta-
na redan har gjort det bittre i sin
tondikt MoLDAU". .

Ogenerat? Peterson-Berger
skriver sjilv om tredje satsen som

"inledd med den for ett flertal
svenska folkvisor karaktaristiska
tonfoljd som Aterfinnes t ex i
Virmlandsvisan”.  Personligen
finner jag det meningslost att
jimfora tvd si olika verk som
Moldau och tredje satsen av Soli-
tudo.

SOLITUDO KAN SES som ett sym-
foniskt testamente, vilket Lennart
Hedwall redan har varit inne pa.
Gér den ett splittrat intryck, sa
beror det pa att upphovsmannen
var splittrad. Peterson-Berger
hade ménga olika sidor, och det
syns kanske tydligast i denna
symfoni.

Ensamhet och 6demark priglar
forsta och tredje satsen, skojfrisk-
het och ironi den andra. Finalsat-
sen ir speciell, man kan néstan se
den som en psykologisk karaktars-
studie - hir stills motpoler mot
varandra utan att ndgon riktig for-
soning uppnas. En rastlés forsta
del avléses av en harmonisk andra
del. Denna harmoni bryts dock
tvirt av ackompanjemangsfiguren
fran de forsta takterna i forsta sat-
sen, och inom kort dr vi inne i en
forkortad repris av forsta delen
som &terigen avloses av den har-
moniska andra delen och till sist
nir vi den stimning som har
benimnts "sabbatsro” av tonsitta-
ren.

Jag hoppas verkligen att Wil-
helm Peterson-Berger till sist fann
denna sabbatsro. Lit oss dven hop-
pas att Musik-Sverige funnit sidan
sabbatsro si att Peterson-Bergers
tonsittargirning kan granskas
utan att sdren fran hans musikkri-
tik svider.

MIKAEL RASMUSSON

Sarart i skuggan

Carolina Brown
Mélaren Hjalmar Grahn
Carlssons, 1999

Boken om Hjalmar Grahn*
visar hur konsthistorien
kan férvridas av jakten pa
olika ismer, hdvdar Klas
Ostman. Det giller att pas-
sa in i mallen, annars blir
man bortglémd.

Hjalmar Grahn foddes 1882 i en
finlandssvensk kulturslikt. Han
fick en ling startstricka pa sin
konstnirskarridr. Visserligen tog
han sig till Paris och gick pa konst-
skola dir 1905-06, men debutut-
stillningen i Helsingfors nagra ar
senage blev ingen storre framging.
Grahn sokte bland annat lyckan
som farfarmare i Sydamerika ett
par 4r, innan han flyttade till Stock-
holm 1917.

Hir gick det genast bittre. Hjal-
mar Grahn hade varit i Paris samti-
digt som de s4 kallade fauvisterna
kring Henri Matisse slog igenom,
men det sitt att mila som han
hade tagit'med sig hem var inte
alls si ultramodernt. I stillet ir
"postimpressionistiskt” den  be-
teckning Carolina Brown anvander

om Grahns stil vid der: hir tiden.
Det gjorde honom frin bérjan upp-
skattad av ett antal Stockholmskri-
tiker som var reserverade mot det
allra nyaste. Samtidigt sigs han
ind4 som modern och stillde ut pa
gallerier som raknades till de
avantgardistiska.

RESTEN AV GRAHNS liv, fram till
hans déd 1949, forefaller ha varit
fyllt av framgingar. Han ingick i
den uppmirksammade konstnirs-
gruppen Firg och Form tillsam-
mans med bland andra Hilding
Linngvist, Sven X-et Erixson och
Bror Hjorth. I det sillskapet paver-
kades Grahns maleri i en mer firg-
stark riktning, som hyllades av kri-
tikerna. Han fick silja till Natio-
nalmuseum och till sist blev han
ocksd invald Konstakademien.

Hjalmar Grahn blev alltsd syn-
nerligen uppburen men anslét sig
aldrig helt och hallet till nagon viss
riktning. Firg och Forms medlem-
mar skilde sig mycket at fran
varandra och Brown ser mainga
skilda influenser i Grahns maleri.
Svenska: sekelskiftesmalare som
Eugene Jansson gor sig pAminda i
valet av Stockholmsmotiv, men
ocksd impressionism, expressio-
nism och kubism kan spiras om
man sé vill.

Just sirarten var det som blev
Grahns postuma olycka, hivdar

av ismerna

Brown. Konstnirerna kring Firg
och Form framhivdes i samtiden
ofta, trots sina inbordes olikheter,
som "en specifikt svensk motbild
till den internationella modernis-
men” och detta gillde speciellt
Hjalmar Grahn. Han tilldelades av
mer konservativa kritiker en roll

"Konsthistorien
har dverhuvud-
taget inte varit
lyhord for det
sarartade i den
svenska 1900-
talskonsten!”

som foretridare for "manligt, cho-
sefritt och rejilt maleri”, i motsitt-
ning till det effeminiserade fran-
ska, affekterade. Det framgdr inte
riktigt av boken hur Grahn trivdes
med den karaktiristiken av sin
konst. Sikert ir att det gjorde
honom till en Litt maltavla vid nis-
ta omvirdering.

Nir det tidiga 1900-talets konst-
historia skulle skrivas under efter-

krigstiden var manga forfattare
angeligna om att framhalla avant-
gardet. De svenska konstnarer som
mest liknade de internationella
ismerna, exempelvis Matisse-ele-
ven Isaac Griinewald, fick spela
huvudroller.

Grahn, diremot, forsvann fran
1960-talet nistan helt ur konst-
bockernas framstillningar.

Det svenska konstlivet kringdes
in i de mallar som de utlindska
forebilderna tillhandahsll och man
borts4g fran att "moderata moder-
nister” som Grahn faktiskt var mer
representativa for maleriet i Sveri-
ge under mellankrigstiden, skriver
Brown. Konsthistorien har éverhu-
vudtaget inte varit lyhérd for det
sirartade i den svenska 19oo-tals-
konsten. Resultatet har blivit att en
lang rad framtridande konstnirer
har démts till glémska.

PROBLEMET SOM CAROLINA Brown
pekar pa giller forstds inte bara
konsthistoria utan ocksa inom ex-
empelvis litteraturhistoria. "Vanliga”
historiker har linge varit uppmirk-
samma pa riskerna for att konstru-
era teleologiska - indamalsstyrda
— berittelser, dir bara foregingarna
till det som i dag ir modernt far
plats, medan mycket som var bety-
delsefullt i sin samtid sorteras ut
som ointressanta itervindsgrinder
i utvecklingen.

I de estetiska disciplinernas his-
torieskrivning har det dock inte all-
tid ansetts viktigt att ens forsoka
att rittvisande beskriva en histo-
risk verklighet. Ofta har nog sjilva
uppdraget uppfattats vara att skilja
det som var bra fran det som var
daligt, sett utifrin dagens virde-
ringar. Det daliga har sedan 6verla-

tits till de mindre fina kusinerna .

inom konst- och litteratursociologi.
Kanske maste det ocks4 vara ord-
nat p4 det viset, om inte ren
hétorgskonst eller tv-sapor ska fa
alldeles for mycket utrymme.

NU MENAR BROWN uppenbarligen
inte att Grahn var en dalig konst-
nir, som bér fa sin plats i histori- -
en for att han var populir. Hon
menar att han var bra, men att han
har fallit offer for sentida kritiker
som ir okinsliga for hans egenart.
Mot den bakgrunden riskerar
boken att fi paradoxala effekter.
Férmodligen kommer hennes
principresonemang att vicka mest
uppmirksamhet bland kritikerna,
liksom i denna anmilan. Trots att
sikert 95 procent av hennes studie
handlar om vad titeln utlovar,
malaren Hjalmar Grahn. Och si
riskerar haps maleri att in en ging
reducerasa&en tillhygge i en dis-
kussion soif egentligen handlar

om ndgot annat.
KLAS OSTMAN



