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Disneyestetiken

Nutida svenska barn far som bekant inte sin huvud-
sakliga uppfostran av sina foéraldrar utan av kommu-
nala institutioner och ett multinationellt triumvirat
bestaende av Disney Co, Coca-Cola och McDonald's.
De tva sistnamndas sociologiska betydelse ar relativt
latt att analysera, eftersom deras makt ar baserad pa
renodlade konsumtionsartiklar och livsstilskoncept.
Nar det kommer till Disney staller sig saken annor-

lunda.
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Disneys produkter, om in alla cinematografiska
till sitt ursprung, ar inte endast enkla konsum-
tionsvaror. | forlingningen representerar de ett
helt samhalles virderingar och sitt att idealisera
tillvaron. A ena sidan har vi de av stumfilmskomi-
ken inspirerade Musse Pigg och Pluto, med vilka
Disney slog igenom som animatér, och som
sedermera skulle vixa till en hel skara av crazy
fabeldjur. A andra sidan inledde Walt sitt interna-
tionella segertag med en storyline hamtad ur den
tyska romantikens sagoskatt sasom den forelag i
broderna Grimms uppteckningar av germanska
folksagor. Om alltsa Kalle Anka och hans slikting-
ar bebor en solid amerikansk idyll nagonstans ute
1 ett imaginart midwest, tar Disneys langfilmsse-
rie sin utgangspunkt i det europeiska kulturarvet
~ ett grepp som skulle visa sig genialt da det gill-
de att fa den moderna europeiska marknaden att
ocksa svilja de doser sentimental "Americana”
som blandats i trollbrygden.

WALT DISNEYS MOR var av tyskt ursprung och gjor-
de honom som barn fortrogen med de tyska folk-
sagorna. Da modern 1938 (aret efter "Snovits”
sensationella premiir) tragiskt omkom till foljd av
kolmonoxidforgiftning orsakad av en felaktigt
installerad virmekamin i det hus som Walt och
hans bror kopt at sina forildrar, tog Walt pa sig
skulden. Enligt narstaende anklagade han sig livet
igenom for att genom sin forsumlighet ha orsakat
hennes dod. Det tyska arvet pi médernet fick i
och med denna hindelse en mérk, ominés infirg-
ning som star i bjart kontrast till den uppsluppna
actionkomiken bland Musse Pigg och hans vin-
ner. | "Bambi” (1942), Disneys ilsklingsbarn, blir
radjurskalvens mor skjuten av jigare. I Pinocchio
(1940) finns 6ver huvud taget ingen modersfigur
utan endast den goda fen fran stjirnornas virld.
"Dumbo” (1941) rycks modern brutalt ifran sitt
barn och fingslas.

Disney tog med anmarkningsvirt allvar fasta pa
kampen mellan morkrets och ljusets makter som

i de germanska sagorna framstills som oférsonlig.

Han tvekade heller inte att i bista Max-und-
Moritz-tradition iscensitta vilfortjinta straff for
pojkstreck och olydnad (min far har berittat for
mig att han som sjuéring skakade av skriick da

han i biomérkret sag Pinocchios nisa borja vixa
till foljd av hans légner). Till denna handfasta
pedagogik fogas si den romantiserade gotik som
fick bilda fond till den stora utopin om det godas
slutgiltiga seger 6ver det onda: bakgrunderna till
debutverket "Snévit” frammanar den tyska medel-
tidens landskap och stimningar. Aven Pinocchio
ar, trots forekomsten av mekaniska leksaker, hjul-
angare och néjesfilt, placerad i ett slags medeltida
tyrolermiljo. I Disneys tidiga produktion av teck-
nade spelfilmer framstills slott alltid i form av
majestitiskt hoga gotiska tinnar och torn
("Snovit”, "Askungen”), och den avslutande pro-
cessionen i den gotiskt inspirerade "Fantasia” —
till ett underbart kitschigt Stokovskijarrangemang
av Schuberts Ave Maria — bestar av munkar som
bir lyktor mellan tridens uppatstrivande pelare,
kronta av hoga korsvalv.

SENARE SKULLE DISNEY och hans medarbetare
naturligtvis komma att utvidga och visentligt
modifiera de ramar som den germanska gotiken i
scenografiskt hinseende erbjuder. Vara dagars
Disneyfilmer, med motiv fran savil Afrika som
Asien och

Nordamerikas indi-

anmiljéer, r till sin ”Disney tog fasta
pa kampen mellan

allminna moraliska
tendens medvetet
multikulturella.

sammadrsom den  m@rkrets och

Bambi sig dagens

ljus (och nazisterna lj u Sets m akte r”

som bist dragit

i gang operation

Barbarossa) hade Disney redan en hel rad utbild-
nings- och propagandafilmer for den amerikanska
armén bakom sig. I och med efterkrigstidens sa
kallade globalisering, vilken i hog grad paverkats
av de multinationella bolagens civila
marknadskrig, var den kulturmiljé som litt kunde
identifieras som germansk passé och uttryck for
etnocentrism. Om Disney i "Snévit” (1937) dnnu
kunde tillata sig att framstilla Toker med negroida
drag, i "Lady och Lufsen” (1955) effektfullt karike-
ra svartmuskiga neapolitaner i restaurangkoket, i
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Pinocchio forse den onde och girige dockmistaren
Stromboli med en praktfull semitisk kroknisa, si
gjorde omsvingningen i det politiska klimatet
under 1960-talet — di den europeiska kritiken
mot de multinationella korporationerna nadde sin
kulmen — det nodvindigt att fortsittningsvis und-
vika 6vertydliga rasistiska anspelningar.

ALLTSEDAN DISNEYS DOD (den sista film han sjilv
héll sin vakande hand 6ver var "Djungelboken”
fran 1967) har bolagets ideologer dirfor konse-
kvent underkastat sig efterkrigsmarknadens eku-
meniska lag: virldsfred, global handel och demo-
krati. Modifikationen av den vita medelklassmoral
pa vilken Disneyimperiet grundades hade for all
del inte automatiskt behévt leda till den kvalitets-



