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Ett urdldrigt stilgrepp
dammas av i filmen om
de strippande gruv-
arbetarna, noterar Erik
Hedling roat. Den dr
kvick men lite 14ttkopt.

en brittiska socialrealistiska

filmen har firat sin senaste

kritikertriumf i form av
Peter Cattaneos Allt eller inget (en
film som borde ha fitt behalla sin
engelska originaltitel: The Full
Monty, det vill siga att 16pa linan
ut, vad det an giller).

Manadens film

Boata t
Med socialrealistisk film avser jag
den brittiska tradition som teore-
tiskt formulerades redan 1929 av
skotten John Grierson, dokumen-
tarfilmens nestor och den som
pladerade for en filmkonst i de
svagas och utsattas tjanst. Filmen
skulle undertrycka subjektiva kans-
lor och istillet fokusera pa de stora
samhillsproblem det gryende
vilfardsbygget stod infor. Med
hjélp av det brittiska postvasendet
kunde Grierson under 30-talet
samla flera intellektuella bakom sitt
socialistiska budskap och fora ut
det via filmdukarna i dokumentira
klassiker som Nightmail (1936)
eller Housing Problems (1935).
Under andra varldskriget kom
Griersons visioner att impregnera

brittiska propagandafilmer, ivrig
som man var att dimpa de jasande
klasskonflikterna i kampen mot
den yttre fienden. Foljaktligen
vande sig dven de kommersiella
filmateljéerna till arbetarklass-
miljder for att visa pA en samlad
nation i kampen mot nazismen.
Efter kriget dog dock dessa ten-
denser snabbt ut.

50-talets dokumentirer

Dokumentirerna aterkom emel-
lertid under slutet av 50-talet, och
1959 signerade Jack Clayton Room
at the Top (1959), den forsta brit-
tiska, kommersiellt producerade
spelfilmen som utspelade sig i de
norra industriomradena och pa den
lokala dialekten. Med filmer som
Karel Reisz Saturday night and
Sunday Morning (1960), Tony
Richardsons A Taste of Honey
(1961) och Lindsay Andersons
This Sporting Life (1963) knisattes
denna rorelse som diskbanks-
realismen, en tradition som senare
kritiker skydde for sin medelklass-
moralism, for sin romantisering av
arbetarklassen och for sin tendens
att skymma sikten for de verkliga
klasskonflikterna.

Orittvis kritik

Ibland har kritiken varit rent ut
sagt orattvis eftersom det rorde sig
om filmer med stora estetiska kva-
liteter, ibland mer fyndiga som nar
britten Andrew Higson i en ofta
citerad studie studerade kamera-
spraket i diskbanksrealismens verk.
Ett dterkommande grepp var enligt
Higson vyn Over stadens fabriker
och skorstenar, insvepta i det york-
shireska landskapets bdljor — pro-
tagonisterna betraktar sin dystra,
men underskona verklighet snett
frin ovan. Med dripande ironi

Kulturredaktor: Knut Carlqvist (knutc@algonet.se)

Vyn over var stad fran kullen

Striptease pa diskbanken. Skidespeleri av hogsta klass kan avnjutas i Allt eller inget, men for regis-
soren Peter Cattaneo dr manniskan blott en marionett i handerna pa onda, deterministiska krafter.
Foto: TOM HILTON

benidmnde Higson detta sentimen-
taliserade filmsprak for "Vyn-over-
vér-stad-frin-kullen”. Greppet ater-
fanns i nastan samtliga studerade
filmer.

Trots att jag noggrant foljt brit-
tisk spelfilm under de senaste
tjugo dren har jag inte mott detta
stilgrepp forran i just Allt eller
inget, en film som i hogre grad 4n
andra signalerar diskbinksrealis-
mens aterkomst (dven om en stor
del av den filmiska protestretorik-
en under det senare 1980-talet —
fran Stephen Frears My Beautiful
Laundrette (1985) — fordes med
liknande estetiska grepp). Och
denna gang ar den till skillnad fran
forut helt rumsren: kritikerna

jublar och det har ocksa blivit en
hel del klirr i kassan for Allt eller
inget som trots modesta inspel-
ningskostnader kammat in nastan
150 miljoner kronor pa den ame-
rikanska marknaden.

Filmen utspelar sig i Sheffield,
den enligt filmen doende stélstaden
i Yorkshire, och regissoren forsatter
inte manga tillfillen att fanga
huvudpersonerna pa topparna om-
kring staden pa ett sitt som tydligt
refererar till den insomnande tradi-
tion jag redogjort for: "Vyn-Gver-
var-stad-fran-kullen”. Men visst ar
berittelsen vitsig. Ett gang arbets-
16sa mén inspireras av Chippenda-
les att sjalva bli manliga strippor,
men till skillnad frdn forebilderna

Alskarinnan som kannibal

ur ska man kunna vara nira
Hen minniska men samtidigt

ha sin fulla frihet? Det ar
ett problem for méanga. Huvud-
personen i Slavenka Drakulics nya
roman har milt uttryckt funnit en
okonventionell 16sning.

1 Fortdrande kirlek méts den pol-
ska poeten Tereza och antropolog-
en José fran Brasilien i New York.
Fran forsta stund kidnner de en
oemotstandlig fysisk dragning, en
s bokstavlig hunger efter varan-
dras kroppar, att blodet flyter av
kirleksbetten. Sedan José flyttat in
hos Tereza stinger de ute omvirl-

minskligt att vilja kdnna smaken
av sin alskades kott, att till och
med ita honom/henne. Vi siger
"jag skulle kunna &ta upp dig” till
den vi alskar. Fast vi menar det
inte bokstavligt, som Draculics
huvudperson Tereza. Forestill-
ningen finns ocks belagd i psyko-
analytisk teori, hur vi i begynnel-
sen upplever oral tillfredsstillelse
och njutning genom var mors
kropp, det forsta karleksobjektet,
som vi pé ett sitt dter av.

Trots det laddade innehallet blir
lisupplevelsen tam. Jag saknar
ndgot i skildringen av trn mellan
José och Tereza. En gestaltning av
vad som motiverar denna extrema
besatthet. Det ricker inte att fa veta
att luften laddas nar de narmar sig
varandra. Jag vill veta varfor det ir
just José och ingen annan som utlo-
ser Terezas valdsamma begir.
Beskrivningen av hans indianska

den och édgnar p de tre
ménader som Aterstdr innan man-
nen ska atervinda till hustru och
en liten son och kvinnan till ett
tynande forhdllande i Warszawa.
Det som sedan utspelar sig ar bade
sorgligt, forunderligt och maka-
bert. Tereza vill behalla sin nyfun-
ne ilskare for evigt, och hon fin-
ner ett sitt som trotsar alla tabun.

Historien vilar pd en under-
forstddd Gverenskommelse med
ldsaren, att det ar grundliggande

de ér inte tillricklig.

Distans till personerna

Eftersom passionen trots alla
beskrivningar av fysiska kinslor
aldrig far kropp, kinner jag en
besvirande distans till huvudper-
sonerna. De lagar mat, édlskar pa
sitt speciella sitt — uppslukande —
utan att det kinns njutningsfullt.
Under tiden formas planen i Tere-
zas huvud, hur hon ska slippa skil-

jas fran José. Denne forskar om
den flygolycka i Anderna dir sjut-
ton ynglingar 6verlevde genom att
dta de omkcmnas kott. Tereza tar
djupt intryck och funderar dver att
katolska kyrkan sanktionerat deras
upplevelse, deras religiésa over-
tygelse rattfardigade tilltaget.

" Jag saknar nagot i
skildringen av &tran
mellan‘José och
Tereza. Jag vill veta
varfor det ar just José
och ingen annan som
utléser Terezas
valdsamma begar.

José berittar ocksi for henne om
en kannibalstam pd Nya Guinea,
vars kvinnor ater sina déda mins
kroppar for att ge dem evigt liv.
Om personkemin fattas, si ar
‘bokens tankar kring hur den enas
dod ar forutsittningen och bérjan
till en evig samvaro i stillet for
dess upphérande fascinerande.
Sedan blir det problematiskt, for
Drakulic liter oss inte komma
undan detaljerna. Det ir en sak att
det ar ackligt. Men det blir faktiskt
trakigt ocksa.

Brister i gestaltningen fanns
ocksd i Drakulics foregdende ro-
man Marmorhud. Problemet upp-
stdr ddremot inte i hennes essa-
bocker, dar en personlig ton och ett
mer infallsrikt spak tillits arbeta.

Andd stannar den olyckliga,
ensamma men beslutsamma Tereza
kvar i minnet. Hon framstdr fak-
tiskt som tapper, nir hon utfér
denna fruktansvird handling for att
fi vara samman med sin alskare.

Man kan lisa Fértdrande kirlek
som en i raden av bocker under
senare r som skildrar ilskarinnans
utsatta situation. Jag tinker pa Sin-
nenas tid av Annie Ernaux och
Hans fru av Emmanuéle Bern-
heim. Den Andra Kvinnans till-
varo skildras som fylld av evig
véntan och korta méten. Fér Tere-
za ar det annorlunda, hon rir om
sin gifte dlskare helt under en kort
period. Men den ensamhet som
véntar ndr han atervant till fru och
barn ar outhédrdlig, den maste for-
hindras. Och till skillnad frén sina
franska systrar finner hon onekli-
gen ett sitt.

Man kan ldsa Fortirande kirlek
som en protest mot den forlaman-
de rollen som élskarinna. Genom
sitt makabra beslut vagrar kvinnan
att lata sig éverges. Mannen blir,
om an symboliskt, hennes for
evigt.

MIMMI PALM

viljer de att go full monty, att ta av
sig allting.

Skadespeleriet ar som sig bor i
en brittisk film av hogsta klass:
Robert Carlyle har redan gjort sig
ett namn for sina roller i Ken
Loachs filmer samt i Danny Boy-
les Trainspotting (1996) och Tom
Wilkinson var lysande redan i rol-
len som pristens kollega i Antonia
Birds Priest (1996).

star i den
de kon for
gpita sitt arbets-
loshetsunderstod.
Donna Summers
Hot Stuff ekar ur hog-
talarna och farbréder-
na kan inte lata bli att
falla in i sin intrdnade
strip tease-koreografi.

Oemotstindlig ar den scen dir
hjéltarna stir i den fornedrande kén
for att himta sitt arbetslshets-
understod. Donna Summers Hot
Stuff ekar ur hogtalarna och farbré-
derna kan inte lata bli att falla in i
sin intrdnade strip tease-koreografi.

Aven om Allt eller inget ar en
klurigt regisserad, film — regissor
Cattaneo har tidigare endast gjort
Loved Up (1995) — sa ror det sig
ndppeligen om nigot mer fram-
tradande verk. Precis som i den
amerikanska genrefilm som kri-
tikerna implicit angriper nir de
hyllar Allt eller inget ir stereo-
typerna allt for manga, sirskilt i
den for denna estetik si typiska
visionen av ett sonderfallande val-
fardssamhille. For Cattaneo, som
for forebilden Ken Loach, ir miin-
niskan bara en marionett i hinder-
na pd deterministiska och onda
krafter. I tur och ordning: etablis-
semanget, kapitalismen och ord-
ningsmakten. Fast till skillnad frin
den traditionella diskbanksrealis-
mens sonderslagna minniskodden
antyds 4 andra sidan méjligheterna
till ndgot annat, som att go full
monty. Kvickt, skickligt men dnda
filosofiskt lattkopt. "
ERIK HEDLING
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