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Vetenskap under
vetenskaplig lupp

Det dr nagot lurt med

uttrycket ”den vetenskapliga ©

revolutionen”. En revolution
som pagar under ett par
hundra ar - @r det en revolu-
tion? Vetenskapshistorikern
Steven Shapin gor upp med
den gangse bilden av den
vasterlandska vetenskaps-
historien.

Shapin hivdar att idén om en vetenskaplig
revolution som inleds nagon gang mot
1500-talets slut ir en fabrikation av forska-
re som Herbert Butterfield och Alexandre
Koyré pa 1930-talet. Myten har sedan forts
vidare utan gensaga fram till i dag. Vad var
det dessa forskare ansag vara sa anmirk-
ningsvirt att de fann det motiverat att tala
om en revolution? Att jorden ersattes av
solen som vart planetsysfems centrum, att
stjarnhimlen inte lingre betraktades som
en kupol vilvd 6ver jorden utan som ett
mojligen odndligt kosmos, att naturen
mekaniserades och styrdes av lagar, snara-
re in av en sjil eller av Aristoteles inda-
malsorsaker?

Komplicerad bild

Shapin visar 6vertygande att bilden inte 4r
fullt sa enkel och problemfri som vi har
fatt lira oss i skolan. Det moderna, det vill
siga fornuftiga, sittet att se pa virlden,
som Kopernikus, Newton och Bacon repre-
senterar, brét for det forsta inte helt med
tidigare uppfattningar om naturen. Fér det
andra var deras asikter inte mer revolutio-
nerande in att de tjinade de behov som
forindrade ekonomiska, politiska och reli-
gidsa villkor krivde.

Visst, virlden mekaniserades — uret blev
en anvindbar symbol for sammanhangen i
naturen. Virlden kvantifierades - statisti-
ken féddes och blev en omhuldad syssla.
Och virlden matematiserades - allt skulle
helst kunna uttryckas i matematikens vir-
deringsfria, objektiva sprak. Samtidigt 4r
det tydligt att denna nya vetenskaplighet
var nagot som berérde ett fatal, en elit, en
samling "gentlemen” — vanligt folk fortsat-
te, och fortsitter 4n i dag; att betrakta natu-
ren som besjilad.

Erfarenhet och experiment skulle ersitta
auktoritetstron och dirmed lag naturens
vidunderliga bok 6ppen for naturforskaren.
Naturen vittnade bittre in Bibeln om Guds
storhet och det sinnrika i hans vildiga
plan. Kritiker har hivdat att uppfattningen
att detta represehterar en revolution i tin-
kandet inte ir uttryck for ndgot annat in
en slug eurocentrism. Det moderna sittet
att se pa virlden blir det ritta, det enda sit-
tet, att se — och dirmed utestings bade
andra kulturer 4n den europeiska och
andra minniskor 4n vita min i sina bista
ar.

Nya huvudpersoner

Vara hur det vill med den saken. Shapins
bok ir en spinnande sammanfattning av
vad manga kritiker redan sagt i denna fra-
ga. Han forsoker pa ett begrinsat utrymme
ge en helhetsbild av den vetenskapliga
revolutionens epok och de forindringar i
virldsbild och vetenskap, som trots allt
intriffade under dessa tva hundra 4r. Han
vill problematisera den tidigare s prob-
lemfria bild vi haft av detta skeende, och
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dérfor ar hans huvudpersoner inte riktigt
de vi dr vana vid: visst diskuteras de klassis-
ka namnen, Newton och Descartes, men
storre roll spelar mer undanskymda herrar
som Mersenne och Boyle.

Intressant att notera ir att den marxistis-
ka historieskrivningen far nagot av en upp-
rittelse. Férandringarna i virldsbild och
filosofiskt tankesitt trillade inte ned fran
himlen, de stod i ett direkt och tydligt sam-
band med forindringar i ekonomi och poli-
tik. Men att pavisa detta hjilper inte fullt ut
— till slut sitter man dir likafullt och
undrar hur det kunde komma sig att min-
niskor borjade uppfatta firmamentet som
ett oandligt djup och inte som en begrin-
sande kupol. Inte heller blir man klok pa
varfor idén om en vetenskaplig revolution
torgfordes av ett antal historiker och filoso-
fer pa 3o-talet. Men ett slags ledtrad ger
Shapin:

Man kan slutligen rikta uppméarksamheten
pa en stor paradox i den moderna veten-
skapens hjarta, som veterligen uppstod

under 1600-talet. Denna paradox har ate-
rigen att géra med férhallandet mellan na-
turvetenskapens objektivitet och opartisk-
het och vardagens subjektivitet, lidelser

och stéliningstaganden. Den bestar i att

ju mer den samlade kunskapen uppfattas
som objektiv och opartisk, desto mer vir-

och religidsa villkor krévde.

defull blir den som ett verktyg fér mora-
liskt-och politiskt handlande. Omvént
framspringer en kunskapsméngds férma-
ga att lamna vérdefulla bidrag till I6sning-
en av moraliska och politiska problem
fran uppfattningen att den inte produce-
rats och utvirderats for att befrdmja sér-
skilda intressen. Denna paradox &r ocks&
ett arv fran Den vetenskapliga revolutio-
nen, dé opartiska forskare och gentlemén
smidde en kunskapsmassa som var oer-
hért anvéandbar fér teologin och politiken
just pa grund av att utévarna utstakade
granserna mellan 'vetenskapen' och 'kyr-
kans angeligenheter'. Detta géller ocksa
fér de moderna vid millennieskiftet: det
méktigaste lagret av virden i var moderna
kultur &r den kunskapsmassa som vi an-
ser har minst att géra med diskursen om
moraliska varden.

Behallningen av Shapins bok ir, for det
forsta, att den ger en mer nyanserad bild av
den vetenskapliga utvecklingen under
framfor allt 16oo-talet. Fér det andra, att
forfattaren i en avslutande bibliografisk
essi redogor for en stor del av den relevan-
ta litteraturen, vilket gér det méjligt att
sjalv ga vidare. Shapins arbete ir ett led i
en behovlig rannsakan av den visterlind-
ska sjalvbilden. Att avmytologisera histori-
en kan vara en viig att na insikt om varfor
vart samhille och vart tinkande ser ut som
det gor. Det ricker med en snabb titt i de
lirobocker som anvinds fran lagstadiet till
och med universitetet, for att inse att en
bok som denna ir mycket nédviindig.
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Biddat for
stor musik-
upplevelse

Radiosymfonikerna spelar orkes-
tersviter ur Stravinskijs ”Eld-
fageln” och "Petrujska” pa I6r-
dag. Med Evgenij Svetlanov i
spetsen ar det baddat for en ofor-
glomlig musikalisk upplevelse.

Trots att Igor Stravinskij blev 88 ar gam-
mal och fortsatte att komponera fram till
sin déd 1971, vilade och vilar alltjamt hans
berémmelse som tonsittare pa tre stora
verk for balett frin hans ungdomsar. Tva
orkestersviter ur dessa, nimligen "Eldfa-
geln” och "Petrujska” star pi Radiosymfo-
nikernas program denna lordag klockan 15
(det tredje ir forstas "Varoffer”). Under
ledning av Evgenij Svetlanov, som hir spe-
lar pA hemmaplan i dubbelt avseende
(under manga ar var Svetlanov och Sveri-
ges Radios symfoniorkester i det nirmaste
synonyma begrepp), har detta alla forut-
sittningar att gestalta sig till en of6rglém-
lig musikalisk upplevelse.

Impressionism

"Eldfageln” var Stravinskijs genombrotts-
verk och vittnar om det inflytande hans
lirare, Rimskij Korsakov, och den stora
dionysiska férgrundsgestalten i den ryska
musiken, Modest Mussorgskij, utévade pa
honom. Musiken gir saledes i den ryska
sen- och nationalromantikens tecken, men
forrader bade hir och var pointillistiska
effekter som skvallrar om en tidig paver-
kan frin den franska impressionismen
med Claude Debussy i spetsen. Balettens
sceniska motiv ir himtade ur en rysk folk-
saga. Den unge karismatiske balettmista-
ren Michel Fokine hade trollbundit Strav-
inskij som tradde i direktkontakt med
ryska balettens ledare Dhiagilev. Resultatet
av deras samarbete, en helaftonsbalett
med djirv scenografi, uruppfordes i Paris
1910.

Stravinskij, som med aren utvecklades i
riktning mot ett slags musikalisk konstruk-
tivism, sa kallad neoklassicism, kom sena-
re att uttala sig nedsittande om just "Eld-
fageln”. Tvé av skilen kan ha varit att han
sedan linge forsmatt den ryska och natio-
nella ton som han
hir anslog, samt att
publikens outrotli-
ga begeistring for
denna "ungdoms-
synd” stindigt tyck-
tes vilja stilla sig i
vigen for hans
senare verk, vilka
naturligtvis 4n i dag
[l uppskattas hogt av
manga kinnare,
men i motsvarande
grad har haft svart
att hitta hem hos den breda publiken. Den-
na dviljes alltjimt hedniskt och hedonis-
tiskt i Stravinskijs ohéljda forkrigssensua-
lism. Och all sjalvkritik till trots ir den
slutgiltiga orkestersviten av mistarens egen
hand och frin 1949.

"Petrusjka”, som uruppfordes aret dirpa
av Dhiagilev hade undertiteln "Burlesk i
fyra scener”, och himtar motiv ur en
bisarr saga om ballerinan och moren, vars
ouppfyllda kirlekstringtan far en att asso-
ciera till H C Andersens stindaktie tenn-
soldat. Musiken féljer de ironiska och mor-
bida turerna i berittelsen och pekar
genom sin mer kaleidoskopiska karaktir
fram mot det odiskutabla misterverket
"Varoffer”. Men for detta gives denna ging
inte utrymme i Berwaldhallen. Ett mindre
ofta spelat orkesterscherzo, komponerat
under samma tid som den ovan nimnda
balettmusiken, kompletterar i stillet pro-
grammet.

Igor Stravinskij.
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