2 Kultur

L]

Onsdag 26 mars 1997

E-mail kulturredaktionen: knutc@algonet.se

Om fi1lm och postmodernism

Filmen har sugit upp
den uppgivna tidsandan
och producerar — Pulp
Fiction. Nils Petter
Sundgren visar hur post-
modernismen speglar
filmarnas isolering fran
verklighetens drama.

xisterar postmodernismen i

filmen pa annat sitt 4n som

kritisk jargong och honnors-
ord i C-uppsatser i filmvetenskap?
Jag menar att filmen har ett mer
komplicerat forhdllande till post-
modernismen dn vad méinga andra
konstarter har. I motsats till vad
fallet 4r i bildkonsten tyranniseras
inte unga filmare pd kultursidorna
av dogmatiska smapavar som for-
soker sla i allmanheten att film-
berittandet skulle vara détt. Inte
heller kriver filmskoleelever som
en del tokskallar pd Konsthogsko-
lan i Stockholm att deras institution
ska forvandlas till filosoficentrum.

Sokalseminariet 5

Kanske kan man siga att den
fortalade kommersialismen riddat
biograffilmen frdn att hamna i
postmodernismens elfenbenstorn.
Biograffilmens styrka har alltid
varit att den maste prova sin livs-
kraft infor en miljonpublik utan
minsta intresse for filosofiska
harklyverier.

Anda finns det drag av post-
modernism i biograffilmen, frimst
da den amerikanska. Men Holly-
woodfolket avhiller sig fran att
halla teoretiska utlaggningar om
sina verk. Det handlar mer om
tidsanda och stil an om abstrak-
tioner. Jag har svart att tinka mig
Jean-Frangois Lyotards La condi-
tion postmoderne i naven pa Quen-
tin Tarantino.

Vulgir postmodernism

Just Tarantino ar en nyckelfigur.
Att hans film Pulp Fiction vann
Guldpalmen i Cannes 1995 i stillet
for Kieslowskis segertippade Den
réda filmen blev en vattendelare i
nittiotalets filmhistoria. Holly-
woods vulgira postmodernism
erévrade den kulturella hegemonin
fran den forfinade och pretentiosa
europeiska filmmodernismen.

Pulp Fiction ar en kronika om
forlorare och smagangsters i Los
Angeles undre varld. Berittelserna
ar fragmentariska och kalejdoskop-

iska. Deras ordningsfoljd forefaller
godtycklig och skulle lika girna
kunna vara omvind. Tarantinos
virld ar kaotisk, hans manniskor
besatta, deras handlingar godtyck-
liga och moralen amoralisk snara-
re dn omoralisk. Kénslan i filmer-
na ar kaotisk och svir att beskriva,
omvixlande ironisk, nollstilld, na-
gon gang dven sympatisk. Men of-
tast uppgiven. Komiken ar lika
coolt nattsvart som filmgangstrar-
nas kostymer.

FINANSTIDNINGEN

varlden utanfor. Regissérerna ar
som barn som aldrig riktigt lamnat
leksaksbutiken utan fortsitter att
leka med special effects, pistol-
attrapper, leksaksbilar och Barbie-
dockor.

Liksom den postmodernistiska
arkitekturen bygger dess filmiska
motsvarighet i hog grad pa ater-
anvindning av gamla former och
genrer. Det citeras flitigt — inter-
textuellare an den eklektiska hol-
lywoodfilmen kan ingen vara. Man
lanar friskt, framfor allt frén éldre

film, film noir. Det ir som

Som Alice i Underlandet

Filmen ar det omrade efter arki-
tekturen dir postmodernismen har
fatt det storsta publika genomsla-
get. Man kan tycka att det dr egen-
domligt att en s dunkel TV-serie
som Twin Peaks fatt sa stort gen-
svar. David Lynch mystifierar oav-
brutet i denna serie berattelser om
forvecklingar efter mordet pa unga
Laura Palmer. For vart avsnitt kan-
de jag mig alltmer som Alice i
Underlandet, curiouser and cu-
riouser.

I Lynchs nya film Lost High-
way, som nu kan ses pi svenska
biografer, har han gatt dnnu ling-
re i sujektivism och mystik och
skapat tvd timmars tit och forvir-
rande filmpoesi. Allt dr som i
dréommens virld, ingenting ar si-
kert, allra minst gestalternas iden-
titet. Lynch avstdr frdn att kom-
mentera sin film och menar att
den inte ar tillgénglig for analys.
Lost Highway gestaltar drém och
inte handling.

Den esoteriske Lynch

David Lynch representerar den
mondina och esoteriska sidan i
den amerikanska postmodernism-
en. Det mirks tydligt, att han i
likhet med Peter Greenaway, den
intressantaste av de europeiska
postmodernistiska regissorerna, ur-
sprungligen 4r malare. De ameri-
kanska regissorerna i generationen
efter Lynch ar helt priglade av
film och har fa referenser till an-
dra kulturformer. Det ar ingen till-
fallighet att Quentin Tarantino till-
bringade sina lirodr som bitrade i
en videobutik. Tarantinos och hans
jamnarigas filmer vimlar av refe-
renser till amerikansk och ofta asi-
atisk populérfilm. Allt sedan Ste-
ven Spielbergs och George Lucas
och de andra i den s kallade mo-
vie brat-generationen slog igenom
pa sjuttiotalet har Hollywoods ton-
givande filmskapare levt i ett
filmghetto med f& 6ppningar mot

om den stokiga samtiden inte ex-
isterade. Den ironiska attityden ir
forhirskande, framfor allt i action-
och science fictionfilmer.

Kommer film ater att
géras av folk som har
nagot att beréatta som
de inte har sett pa bio
eller last i serie-
magasin?

Nir jag nu ser om den uppdatera-
de Stjdrnornas krig med dess naiva
virldsraddarallvar frin Reagan-epo-
ken, slar det mig att filmen inte
skulle kunna vara gjord idag annat
dn som en parodi pa sig sjalv. Luke
Skywalker ar en idealistisk sjuttio-
talsnord. Dagens rymdfilmer ar pa-
rodier eller parodier pd parodier
som Independence Day och Mars
Attacks! Det ar en smart, forstrodd
och i grunden meningslés film-
konst, dar specialeffekterna ér vik-
tigare 4n de marionettartade man-
niskorna. Att se dessa filmer ar
som att zappa mellan tio olika TV-
kanaler. Men sa blir televisionen
allt viktigare som inspirationskilla
for modern underhallningsfilm. Det
blir ocksd framfor allt i TV som fil-
merna kommer att ses. Visste ni att
knappt fem procent av virldens
filmkonsumtion sker i biograf-
salongerna?

Den postmoderna filmen ger en
kinsla av att allt som &r virt att
sdga dr sagt for linge sedan och att
vi nu bara kan upprepa det. Den
ger en kinsla av kraftloshet och
meningsloshet som leder tankarna
till stimningarna vid det forra se-
kelskiftet.

Blir subjektets dod ocksd film-
ens? 1 USA riknar man inte ling-
re televisionen som filmens fiende,
tvirtom lever biograffilmen i des-
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Spegellandet. "Bickerna liknar vara bécker, men orden star bak-
ldnges i dem. Det vet jag, for nar jag héll upp en av véra framfor
spegeln, s& holl de upp en bok i det andra rummet ocksa.” (Illu-

stration av John Tenniel)

truktiv symbios med den. Diremot
blir allt mer utstuderade videospel
pd CD-rom och internet allt farlig-
are rivaler om den unga och snart
inte bara den unga publikens
gunst. En del amerikansk under-
hallningsfilm dr ocksa versione-
ringar av videospel.

Eller blir tvirtom subjektets Ater-
fodelse filmens raddning? Kom-
mer film ater att goras av folk som
har nigot att berdtta som de inte
har sett pa bio eller last i seriema-
gasin? De livfulla och verklighets-
engagerade filmer som nu ndr oss
frin Australien, Irland och Eng-
land forebadar kanske en renis-
sans for en meningsfull filmkonst.

Héromdagen liste jag ett upp-
muntrande inldgg pA DN:s kultur-
sida (hur ofta hinder det?). Tva
unga elever vid Biskops Arnés
skrivarutbildning manade till kamp
mot kulten av daliga texter, under-
maliga och ytliga filmer som inte
tal analys. Deras vision 4r den mest
optimistiska jag mott pd linge i
det modfillda kultursverige.

Det kommer att springa utnya mén-
niskor fran skolgirdarna med stu-
dentmossan kickt pa svaj. De strun-
tar i koll, cred och Mangafilmer.
De vill komma i kontakt med saker
som de inte kénner till, som de inte
visste att de tyckte om.

Saker kan man inte vara. Pessi-
mistiska roster menar att de djupt
personliga filmkonstnirernas tid en
ging for alla ar slut och att vi al-
drig mer far se personligheter som
Jean Renoir, Akira Kurosawa, Fe-
derico Fellini, John Ford, Carl
Dreyer eller Ingmar Bergman.
Kommer biograffilmen att forsvin-
na in i historien med andra utleva-
de konstformer?

Hur lyder i sa fall hundradring-
ens epitafium? Kanske stir John
Cages motto pa gravstenen: / have
nothing to say and I am saying it.

NILS PETTER SUNDGREN

Tidigare inldgg i seminariet:
Introduktion 28/2, Margareta Norlin 5/3,
Svante Folin 12/3, Fredrik Stjernberg 21/3

oteborgs stadsbibliotek har
Ginle den senaste Oversitt-

ningen av Aristoteles’ Poli-
tiken men istillet kan man lisa
Out of sight av Elmore Leonard pé
det offentligas bekostnad. For na-
gra ar sen var det ett vildigt halla
om Leonard. Alla, frdn Martin
Amis till Stephen King, frin Rag-
nar Strémberg till Mats Olsson var
Overens om att Leonard var det
coolaste man kunde tinka sig.

Deckare

Elmore Leonard
Out of Sight
Delacorte Press, 1996

Leonard, ett gammalt brodskri-
varproffs som hallit pa ett par de-

Coolt intill 1skallt

Den virtuose dialogforfattaren Elmore Leonard
har kommit med sin trettioelfte bok. Per-Olof Bolander har synpunkter.

cennier innan kritiken upptickte
honom, har fortsatt som om ing-
et hant och gor sa an trots att kri-
minalromanens hjiltegloria gatt
vidare till James Ellroy.

Trodde jag dtminstone... Jag blir
namligen inte riktigt klok pd om
1996 4rs Leonard ar ett ambitidst
misslyckande med romantiska for-
tecken eller en torr ironi éver ro-
mantiska pretensioner hos krimi-
nalforfattare och/eller kriminella.

Omslagstextens hyperboler an-
das en viss desperation: “vidgar
ramarna for genren... En gastkra-
mande hojdpunkt som leder raka
viigen in i thriller-historien.”

Ar det meningen att vi skall ta
den hir kirlekshistorien mellan
en sexig, smart kvinnlig polisde-
tektiv och en medeldlders bank-
ranare pa allvar?

Vilket svaret an 4r dr det mes-
ta-sig likt hos Leonard. Den om-

sorgsfullt polerade dialogen som
svinger med utstuderad noncha-
lans och som somliga beundrare
kallat realistisk. De sparsmakade,
cinematiska miljébeskrivningarna
varur en och annan entusiast kun-
nat utldsa en samhillsskildring.
De intelligent underhallande ty-
perna och poserna som misstagits
for psykologi. De oemotstandlliga
bitarna av virdeldst vetande, som
att amerikanska fangar alltid I6per

motsols pa rastgarden. Slutet som
trots omslagets lofte 4r en anti-
klimax. Leonards slut rinner alltid
ut i sanden. DA om inte forr blir
det uppenbart att han inte skriver
om manniskor utan om poser, om
stil.

Miirkligt behaglig ldsning

Anda ar han miirkligt behaglig
att lasa. Filmer nimns ofta i hans
bocker. I Out of sight bland annat
kultrullen Repo Man. Om den
skrev Pauline Kael: "Det som gér
filmen lockande ar dess vinliga,
litta och oaffekterade ton, och
dess fullstindiga avsaknad av
minsklighet.” Jag tror det kan sti
for Elmore, Leonard.

PER-OLOF BOLANDER




